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e los tres avances técnicos mds impor-
tantes que, a finales del XIX, afectan a la pro-
duccién tipografica (pantégrafo, 1884, linotipia,
1886 y monotipia, 1893), inicamente el panté-
grafo se puede decir que incidié profundamente
en las transformaciones que habrian de acontecer
en el primer cuarto del siglo XX en nuestro pais,
pues hemos de tener en cuenta que la presencia
de las mdquinas de componer en masa (linotipia
y monotipia) sélo serdn efectivas en los periédi-
cos, algunas revistas y las grandes editoriales, el
resto de las imprentas desarrollarian sus trabajos
sobre la base de los tipos méviles de caja.

Es pues la produccién impresa a partir de los ti-
pos de caja, la que habria de definir el panorama
tipogrifico espafiol en el periodo anterior a la
guerra civil. Esas letrerias constituirdn el bagaje
tecnolégico de las imprentas, desde la pequefias
y mds retiradas de los grandes nicleos urbanos
e industriales, hasta las imprentas punteras y
de mayor volumen de produccién; en estos ca-
sos compartiendo utilizacién con las maquinas
de produccién masiva de textos. Esas letrerias
conformarin, a su vez, el paisaje tipografico de
los carteles, la publicidad impresa, los soportes
de identidad comercial, la imagen grifica de los
envases de productos, etc., hasta llegar a la mas
anénima tarjeta comercial o de invitacién so-
cial.

Por otra parte, para entender la situacién e in-
fluencias tipogrificas en nuestro pais, es nece-
sario comprender como, la introduccién de la
monotipia, apenas encontré empresas que equi-
paran sus talleres con estas miquinas. Habria
de ser la linotipia la que gozara, pricticamente,
del monopolio de la produccién en masa. Por
ello, la presencia de letrerias encuadradas for-
malmente dentro del denominado “reformismo
anglosajon” seria muy escasa, ademds de tardia.
También hemos de considerar que la presencia
de Stanley Morison como asesor tipografico de
Monotype (1921) y la edicién de la revista Zhe
Fleuron, por parte de la misma empresa, tendrdn
una incidencia principalmente limitada al mun-
do anglosajon.
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Las Fundiciones tipograficas.

Analizando el panorama de la produccién impre-
sa espafiola en el periodo entre 1900 y 1936, po-
demos afirmar que estd definido, casi exclusiva-
mente, por las formalizaciones tipogrificas cen-
troeuropeas, principalmente alemanas. Es mis,
un recorrido por los catilogos de las fundiciones
tipogréficas espafiolas de la época, nos permiten
comprobar la presencia abrumadora de las formas
y modelos germanos.

Las dos principales fundiciones espafiolas, asen-
tadas en Madrid y Barcelona, respectivamente,
tienen su origen o estdn conectadas a la produc-
cién alemana. La Fundicién Tipogréfica Richard
Gans, fundada en Madrid (1881) por el austriaco
Richard Gans, incorpora en sus catilogos tipos
de las fundiciones Wilhelm Wollmer (Berlin) y
la Edmund Kock&Company (Magdeburg), ha-
biendo distribuido en su primera época tipos pro-
cedentes de las fundiciones Schelter&Giesecke™
(Leipzig) y Julius Klinckhardt (Leipzig). Por
otra parte su equipo de grabadores procedian
mayoritariamente de Alemania. La Fundicién
Tipogrifica Neufville, fundada en Barcelona a
finales del XIX por Jacobo de Neufville, pasa a
ser propiedad (1898) de Georg Hartmann due-
fio, a su vez, de la poderosa y reconocida Bauers-
che Giesserei alemana y a partir de ese momento
incorporard disefios de los grandes tipdgrafos
germanos, entre otros: Lucian Bernhard, Imre
Reiner, Paul Renner, Rudolf Weifl y Hermann
E.Schneidler.

Edificio de la Fundicion Tipografica Neufville (Barcelona)

Catdlogo de la Fundi-
cion Edmund Koch &
Co. (Magdeburg)

(*) En la publicacién «Typographische Mittelungen» (1882) de
esta fundicién aparece referenciada la Fundicién Richard Gans
como distribuidora de sus tipos. Por esa fecha esta dltima se
hallaba situada en el nimero 10 de la calle Campomanes, de Ma-

drid.

Emil Rudolf Weifs Paul Renner Hermann E.Schneidler Lucian Bernhard
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Cubierta y portada de catilogo de la Fundicion Julius Klinckhardt

Detalle de catdlogo de la Fundicion Julius Klinckhardt con el sello de la Fundicion
Richar Gans, lo que acredita su utilizacion como recurso promocional en el periodo
Cubierta de catdlogo de la Fundicion Schelter(SGiesecke que esta distribuia los tipos de la primera
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Catdlogo de la Fundicion Tipogrifica Lencina

Catdlogo de la Fundicion Tipogrdfica Nacional. Diserio de
Carl Winkow (1935)
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Con menor entidad y una importante presen-
cia de tipos alemanes de la empresa Schriftguss
A.G. (Dresde), comercializaba sus productos la
Fundicién Tipografica Nacional (Madrid, 1915),
que en su catdlogo de 1935 ofertaba tipos tam-
bién comercializados por la Fundicién Gans,
aunque no coincidentes en su denominacién. En
la misma linea se movia la Fundicién Lencina
(Madrid) que era la representacién en Espafa
de la Fundicién Stempel, otra de las grandes
tundiciones de la poderosa industria tipografica
alemana. La Fundicién Iranzo barcelonesa in-
corporaba preferentemente tipos disefiados por
el propio equipo de grabadores de la empresa.
Para terminar existen algunas referencias sobre
la fundicién Rey, Bosch y Compaiiia (Madrid),
de la que conocemos diversos materiales que nos
permiten situarla hasta 1902, la Fundicién Ti-
pogréfica de José Leyva (fundada en Madrid,
en 1863) de la que hemos podido consultar un
catdlogo de 1907, la Fundicién Gutenberg, La
Fundicién Henche y, finalmente, una refrencia
a Leoncio Rubio Albertos sobre el que no po-
demos confirmar si distribuia tipos o producia
modelos propios.

Finalmente es de constatar un hecho ya apun-
tado anteriormente: la fluida relacién comercial
que mantenian todas las fundiciones asentadas
en Espafia con empresas extranjeras centroeuro-
peas. Relacién basada no Gnicamente en la com-
pra de tipografias sino, también, en la represen-
tacién de las diferentes marcas productoras de
magquinaria, tintas, papel, etc.




Taller de grabado de la Fundicion Tipogrifica R. Gans. De izquierda a derecha: Carl
Winkow, desconocido, Luis Velate y Kurt Sturm

Cesar Biénzobas (1923)
Carl Winkow (1882-1952)

Cabecera para cartas. Fundicion Tipogrdfica R. Gans (1921)
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Los disefadores tipograficos

El momento actual de las investigaciones aporta
escasa informacion referida a los disefiadores de
tipos que cubrian las necesidades de produccién
autéctona. Este hecho tiene una de sus causas en
la escasa valoracién de la tarea que los grabado-
res de tipos realizaban. El grabador jefe de un
taller de matrices se encargaba, generalmente, de
los nuevos modelos a comercializar, el reajuste
de los viejos para adaptarlos a las solicitudes de
la demanda y a la reinterpretacién, cuando no
copia, de tipos producidos por otras fundiciones.
Su labor era considerada un oficio mas de la ca-
dena de produccién, de aqui que no se valorase
su trabajo como una tarea de creacién; era mas
bien un trabajador manual con cualidades para el
dibujo y el grabado, formado generalmente en los
propios talleres y sin unos estudios especificos de
rango superior. Todo ello llevard a la no conside-
racién de la autoria, que era siempre propiedad
de la propia fundicién para la que trabajaba.

En aquellos casos en los que, por medio de un
encargo especifico, los disefios eran realizados
por autores de cierto reconocimiento artistico, se
indicaba la autoria de los trabajos. En estos casos
la propia fundicién utilizaba ese reconocimiento
como factor de cualificacién del producto, pro-
mociondndolo por medio del prestigio artistico
y profesional de los creadores. Casos como los
de Neufville con sus series de disefios realizados
por “el prestigioso caligrafo (o artista) alemén...”,
o los que podemos ver en Gans referidos al tipo
Antigua Manuscrita “Originales del reputado
artista alemdn Hermann Delisch. Profesor de la
Real Academia de Artes Graficas de Leipzig”,
o las Iniciales Progreso “dibujadas por el notable
arquitecto José Arnal y Rojas”, titulado en Ma-
drid en 1921 y emigrado a Méjico en 1944, o la
serie de Cabeceras para cartas con “originales de
Ribas (Federico) y otros artistas”. Pero cuando el
disefio pertenecia al personal interno de la propia
empresa la referencia no pasaba de anénimas fra-
ses del tipo “nuevo tipo creado por nuestro jefe

técnico” (Catélogo de la F.T.Nacional, 1935).

Unicamente tenemos constancia de una alu-
sién, a C.Winkow, en el catilogo de 1955 de
la F.T.Nacional; donde, en un largo parrafo, se
describe su labor como «gran artista y técnico» y
se relaciona una serie de tipografias que «disefi6
y creé» para la citada Fundicién.
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Romeo Medium de David Berlow
(basada en la Electra Estrecha Fina de C.Wimkow
para la F.T. Nacional)

Casablanca de Adrian Williams
(basada en la Electra de C.Wimkow para la F.'T. Nacional)
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Roger de Red Rooester
(basada en la Ibérica de de C.Wimkow para la F.T. Nacional)
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Pese a esa idea de lo artistico como puesta en
valor de los productos tipogrificos de la que
hacfan gala la fundiciones, algunos nombres
han llegado a trascender en las investigaciones
realizadas. El caso mds ejemplar es el de Carl
(Carlos) Winkow con una larga trayectoria
por diversas fundiciones europeas y que recald
en Gans y, mds tarde, en la F.T.Nacional. Para
ambas habria de dibujar y grabar tipos que tu-
vieron gran acogida en la época y tras la guerra
civil, siendo algunos de ellos recuperados o re-
interpretados hoy en versiones digitales: Romeo
Médium Condensed de David Berlow para Font
Bureau a partir de la Electra Estrecha Fina, Ma-
drid Bold de Steve Jackman una recuperacién de
la Cléasico Nacional 1, Casablanca de Adrian
Willians a partir de la Electra y Roger, de Red
Rooster, basada en la Ibérica. Asi mismo, para
la Fundicién Gans trabajarian los grabadores
Kurt Sturm, que también encontraremos afos
después en la Fundicién Nacional, Luis Velate
y Cesar Biénzobas autor de una Bodoni para la
FT.Nacional (donde se formo como discipulo de
C.Winkow) y otra Bodoni y los tipos Gaviota y
Neoegipcia para La F'T.R. Gans (donde ocupo
el puesto de jefe de grabado de 1960 a 1993).
En la Fundicién Iranzo trabajaria A.Sauri Sires
donde realiz6 los modelos Cleopitra y Versales
Sauri y, ya en los afos 40, Predilecta, Escritura
Enérgica, Goyesca y Maravilla.

Madrid Bold de Steve Jackman
(basada en la Cldsico Nacional 1 de C.Wimkow
para la F.T. Nacional)

Divergently
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Cleopatra de A.Sauri Sirés (F.T Iranzo)

Versales Sauri de A.Sauri Sirés (F.T. Iranzo)

Calendarios de Competicion

AEROPUERTO DE PALOS

Galeria de las porcelanas

REVISTA DE MUEBLES

Exposicion Artesana

Predilecta de A.Sauri Sirés (F.T Iranzo)
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‘o |
Escritura Maravilla de A.Sauri Sirés (F.T Iranzo) ) f : g‘W{?ﬁﬁ.
NBCREEGHIJHLMNNORARLEU. K
WY Zabcdefghighbmniongrsbuvwanyz12 e




HBLCDEFOGHTJRL D
PTOPORSTEADVDWIYS
abcdefgbhijklmnaopqr
stuvywry;12345673890

WPDESFH

4

JRLPPY
QRTDES

Gético Cervantes (F.T.R.Gans)
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Elzeviriano Ibarra (F.T.R.Gans)

(*) En nuestro trabajo, en colaboracién con J.R.Penela, La Fundicion Tipografica Richar
Gans: historia y actividad (1881-1975) (Visual, 111, Octubre de 2004), hacemos la afirmacién
que puede llevar a pensar que la autoria de este tipo es de Ricardo Gans (hijo del fundador
de la Fundicién Tipografica, Richard Gans). Hoy podemos confirmar que fue grabada por
Carl Winkow, en esa época jefe de grabado de la Fundicién.
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Las tipografias

A o largo de todo el periodo que se estd tratan-
do se producirin tipos marcados por factores de
moda, como en cualquier otra actividad creativa,
pero aqui con una temporalidad mds reposada.
Ademas de esos factores habia otro de muy dificil
objetivacién referido al éxito comercial de algu-
nos tipos, sin que las propias empresas llegaran
a entender las causas. Quizis la propia labor de
promocién por medio de anuncios en las revistas
de la industria gréifica de la época (Grdficas) sea
una de las causas. Ese factor de indice de utili-
zacién puede servir como sistema de clasificaciéon
de las tipografias de la época, lo que evitaria sub-
jetividades en la seleccién, pero, por otra parte,
silenciaria la existencia de tipos encuadrables en
la evolucién clisica de la historia de la tipografia y
que, ademds, estaban presentes en los catdlogos de
las empresas. Oscilando entre estas dos opciones,
a la que afiadiremos la cronoldgica, se ha elabora-
do la siguiente clasificacién y seleccién de tipos.

a) Tipos Clasicos:

Si bien se ha situado al tipo Bodoni en el apar-
tado de tipografias decimonénicas por ser este,
junto con la Didot, mucho menos extendida, el
germen de la produccién didona que habria de
cubrir toda impresién del siglo XIX. Su justa
ubicacién deberia ser en esta seccién donde, de
manera poco ortodoxa, se recogen tipos goti-
cos, elzevirianos y franceses de la linea de los

Cochin.

La tipografia Gético Cervantes (Gans) es, den-
tro de tan caracteristica tipologia, la de mayor
presencia en las imprentas, hecho comprensible
por su buena legibilidad y equilibrado peso, en
comparacién con los potentes géticos alemanes.
Sin embargo serd el Elzeviriano Ibarra (grabada
por Carl Winkow (*) para Gans) el que mar-
card, junto a la Bodoni, la imagen de la gran
mayoria de las imprentas repartidas por toda la
peninsula. Por otro lado los tipos “rotos” carac-
teristicos de los Cochin franceses, estardn pre-
sentes con tipografias como El Greco (también
de Winkow para Gans) que alcanzé gran éxito
en Hispanoamérica y en su aplicacién para so-
portes publicitarios. Con mucha menor presen-
cia, el tipo Nicolds Cochin (Iranzo) hard valer
sus largas ascendentes y su aire antiguo y tos-
co, como atractivo para anuncios comerciales de
evocacion histérica. Este tipo estd basado en el
de F.Deberni&Peignot (1912) y actualmente es
producido en formato digital por Linotype.
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El Greco (F.T.R.Gans)
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Nicolds Cochin (F.T Iranzo)
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Bodoni (varias Fundiciones)

El amor puede residir en el corazén de
un asceta; nuneca en el corazén de un
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Tipo Inglés (F.T. Nacional)

La musica espanola fué sencilla y patética
Marinos HISTORIA NATURAL FEscultor

Nueva Antigua (F.T.Gans)

Azurée (F.T. Neufuville), Talla Dulce (F.T.Gans) o Nobleza (F.T. Nacional)
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b) Tipos Decimondnicos:

La tradicién decimonénica de tipografias dido-
nas redondas y chupadas y los tipos ornamentales
caracteristicos de esta época (fileteadas, orladas,
sombreadas, floridas, etc.) se mantendrian, a lo
largo de todo el periodo tratado, en los catdlogos
de la fundiciones existentes. Si hemos de desta-
car alguno de ellos, en el capitulo de las dido-
nas figuraria, sin dudar, la Bodoni (versiones de
Berthold y Bauer) que figuraba en los catilogos
de todas la fundiciones. En cuanto a las didonas
chupadas destacarian el tipo Inglés (Nacional) y
Nueva Antigua (Gans), muy utilizadas para los
bloques de texto de revistas y libros. Con res-
pecto a los tipos orlados, la Azurée (Neufville),
también Talla Dulce (Gans) o Nobleza (Nacio-
nal), es la denominacién de un tipo que, a tenor
de su comercializacién por las tres fundiciones,
tuvo una gran aceptacién comercial. Esta tipo-

grafia tiene su origen en la Title Shaded Litho
de ATF (American Type Founders).
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¢) Tipos Modernistas:

Dentro de este bloque incorporamos tanto las ti-
pografias en la linea modernista francesa, como
las germanas y las medievalistas propias del mo-
dernismo cataldn. En la tradicién francesa des-
tacarian la Regina (Gans), procedente de la Fun-
dicién Berthold (1901) y tambien presente en la
F.Nacional con el nombre de Esqueleto Eureka,
la Helios (Gans) y la muy extendidas Grotesca
(Neufville) presente en su catilogo hasta bien
avanzado el siglo XX. Las tipografias encua-
dradas en la tradicién alemana encuentran en
Neufville una amplia presencia de la mano
de Bauersche Giesserei, tipos como Trianén
(HWieynck, 1905), Majestic y Fémina (Ju-
lius Gipkens, 1914 y 1915), Kleukens Antigua
(FW.Kleukens, 1919) y Suggestion (Franz
Deixler, 1925) nos muestran la variedad de
registros en que se movia estas corriente tipo-
grifica. Richar Gans presentaba un tipo de
trazo caligrifico (Antiguo Manuscrito) dise-
fiado por Hermann Delitsch, profesor del Jan
Tschichold en Leipzig. Muy conocida serd la
Antigua Progreso con un trazo de antigua pero
con el tipico cardcter de la tipografia germana
modernista. Finalmente, como ejemplo de la li-
nea modernista medievalizante son de destacar
Gético Globo y Latina Moderna (Primera ver-
sién), ambas de la Fundicién Gans.

stwirtschaft
and-und

Grotesca (F. T Neufville)

HAaus fir Qualititsdrack

Fémina (F.T. Neufville)
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Triandn (F.T. Neufville)

Kleukens Antigua (F.'T. Neufville)
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Eine Schrift von Gradionin Berlin
Wil’k“ng Suggestion (F.T. Neufville)

Moagestic (F.T. Neufville)
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d) Tipos Art Decé:

Es este apartado donde las aportaciones tipo-
graficas presentan un alto grado de novedad,
abriendo una linea moderna profundamente
renovadora en sus registros formales. Unos mo-
delos situados fuera de la senda de la tradicién
cldsica, modelos enmarcados en los nuevos pro-
cesos sociales e industriales donde lo mecini-
co, la velocidad, la nocturnidad artificialmente
iluminada, lo urbano, etc., conforman un nuevo
estilo tipogrifico fuertemente geométrico, libre,
caprichoso, formalista y decorativo.

Si las referencias de los tipos tratados anterior-
mente se situaban en la érbita centroeuropea,
ahora serin las fundiciones francesas e ita-
lianas las que constituyen el modelo a seguir.
Deberny&Peignot y Nebiolo producirin los mo-
delos decé por excelencia, pero las fundiciones
nacionales no se quedarin a la zaga. En paralelo
con las primeras, Gans, Iranzo y Nacional pre-
sentardn tipos absolutamente modernos como
Titania, Iman y Radio Bicolor de Gans, Fitima
(Atlas de F.Francais y Fatima de Schriftguss),
Vigorosa (Schaeffer Versaliten de Schriftguss),
Intermezzo, Alcézar y el sistemas de orlas y mé-
dulos para construccién de tipos, Granito Na-
cional, estas tres ultimas obra de Carl Winkow,
para la F'T.Nacional. Finalmente los tipos Ver-
sales Sauri (Iranzo) y Dynamo (Neufville) ce-
rrarfan el nutrido grupo de tipografias decé.

Algunos de estos tipos se comercializarin a lo
largo de la primera mitad de los afios cuarenta,

pero su espiritu y trabajos previos se pueden si-
tuar antes de la guerra civil espafiola.

Intermezzo (F.T. Nacional)
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Versales Sauri (F.T Iranzo)
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Veracruz-México

Hotel Uruguay

Grotesca Radio Editorial (F.T.Gans)

Apenas les oyeron hablar
de este modo, todos ellos

2345 CABALLEROS 6789

Grotesca Nacional (F.T. Nacional)

Calendarios de Competicién

AEROPUERTO DE PALOS

Galeria de las porcelanas

REVISTA DE MUEBLES

Predilecta (F. T Iranzo)

Radio Lumina (F.T.Gans)

TIPOGRAFIA ESPANOLA. 1900-1936

e) Tipos de Palo Seco

Las tipografias sin remates, presentes desde fina-
les del XIX en el panorama tipografico espafiol,
constituyen la otra vertiente de la modernidad de
principios del siglo XX. Serdn la representacién
tipografica de las formulaciones vanguardistas,
que eclosionan en esos afios con la creacién de
un lenguaje nuevo en todas las manifestaciones
visuales de la creacién europea. Sin lugar a du-
das es el tipo Futura (1927), disefiado por Paul
Renner para la Bauersche Giesserei, propietaria
como ya indicamos de la Fundicién Neufville,
la que copara el mercado tipogrifico peninsular
y la que representard el nuevo espiritu europeo.
Ese éxito comercial llevard a otras fundiciones a
producir tipos en la linea geométrica y rigurosa
de la Futura. Asi Gans comercializara la Grotes-
ca Radio Editorial y Radio Lumina, mientras la
Fundicién Nacional sacardn su Grotesca Nacio-
nal y el tipo Electra, por ltimo Iranzo promo-
cionard su Predilecta.

En paralelo con los tipos de Palo Seco geomé-
tricos las Grotescas formarin otro grupo de ti-
pos de multiple aplicacién y uso en las impren-
tas y editoriales de la época. Abanderadas por
la tipografia Folio (Neufville), tipos como Ve-
nus (Neufville), Rétulo (Iranzo) y las series de
“grotescas” de Gans, Nacional e Iranzo cerrardn
el panorama de los tipos modernos en aquellos
anos de profundas transformaciones estéticas y
culturales.

Radio Bicolor (F.T.Gans)
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TIPOGRAFIA ESPANOLA. 1900-1936
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Enviando
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ascpercHukms  Lavado

Folio (Neufville)

Estamos estudiando

CURSILLO DEESQUI | Nuestra Senora del Pilar

, 2345 ZARAGOZA 6890
Mercado Franceés

Novelista y Erudito
DIARIO HUESCA HARTZENBUSCH

w4, Arte Romanico

BRUNO ENZIO

Grotesca Ideal Esqueleto (Gans)

Nueva Grotesca (Nacional)
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Cuentos Valencianos
UNA OBRA CLASICA

Sierra Nevada

Campedn
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